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Per professioneilste Liebhaber 
kommtlndie 



STttPT 

DERnUUIEN 


F rauenfllme haben sich in der 
Vergangenheit mit dem Problem 
der modernen emanzipierten Frau 
bescbaftigt, die in der Mannergesell- 
scbaft auf verlorenem Posten stebt. 
Wie ware es aber, wenn die emanzi- 
pierte Frau alle Faden in der Hand 
bait? Fellini bat sicb in „Stadt der 
Frauen” dieses Tbemas angenommen 
und eine diistere Bilanz gezogen. 


Prof. Dr. h.c. G^ille^no 
Snaporaz (Marcello 
Mastroianni), ein gut 
aussehender Mann in 
den besten Jahren und 
Forscher auf dem (jebiet 
der Mythologie, lemt 
w^end einer Bahn- 
fahrt eine reife, aufrei- 
zende Dame kennen. Er 
beschliefit, sie zu ver- 
fiihren. 

Doch wahrend er 
sich auf der Zugtoilet- 
te an die Frau heran- 
macht, halt der Express 
auf offener Strecke und 


seine Gespielin steigt 
aus. Er folgt ihr uber 
Wiesen und Felder und 


zusammen geraten sie 
in ein Hotel am Meer. 
Dort tagen gerade mili- 
tante Frauenrechtlerin- 
nen, die neben manner- 
feindlichen Vortragen 
und Shows auch Karate- 
kurse veranstalten, in 
denen u.a. Tritte in die 
Hoden geiibt werden. 
Snaporaz reagiert ziem- 
lich unbeeindruckt auf 
diese neue Welt weib- 
lichen Selbstverstand- 
nisses. 

Er ist neugierig, amu- 
siert, irritiert, er- 


Guillermo Sapporaz 
erlebt einen Alp- 
traum: sanfter Sex 
und brutale Gewalt 


schreckt, wiitend aber 
er nimmt nichts ernst. 
Trotz Bedrohung durch 
Flintenweiber und mili- 
tante Mannerhasser er- 
liegt er weiterhin jedem 
(scheinbar) weiblichen 
Reiz. So folgt er einem 
lachelnden, leichtge- 
schiirzten Madchen auf 
Rollschuhen, das ihn 
aber schnell wieder ver- 
Mt, um ihn seinem 
Schicksal in einem Hei- 
zungskeller zu iiberlas- 
sen. Dort nimmt ihn ein 
iibel aussehendes Mann- 
weib in den Arm und 
verspricht, ihn zuni 
Bahnhof zu bringcn. 
Doch auf dem Wcg vor- 
gewaltigt sic Snapoiaz 
in einem Gcwiichshiius. 


: 1000 Frauen -1000 Probleme 

; „ Wir haben schon gegen 5 Uhr morgens 

• angefangen, die Madchen und Frauen 
I zu schminken*\ erzdhlt der Masken- 
; bildner Giorgio Giovanni. ,Jch kam 

♦ mir teil'weise vor wie ein FUefiband- 
\ arbeiter. Besonders Spafi hat mir das 
I Make-Up der Punkmddchen gemacht. 

* Das war wirklich verriickt. ** 
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Der Anti-Held rettet 
sich in eine Villa. Haus- 
herr ist der unange- 
nehme Dr. Sante Kat- 
zone („cazzo”, ital. = 
Riesenpenis), der einen 
iiblen Abklatsch Don 
Juans Oder Casanovas 
verkorpert. Er ist ein 
Frauenverzehrer, dem 
der Phallus Lebensinhalt 
ist, der Frauen sammelt, 
benutzt und wegwirft. 

Ettore Manni spielt 
dieses Scheusal hervor- 
ragend. (Er beging noch 
wahrend der Dreharbei- 
ten im vergangenen Jahr 
Selbstmord, so dafi die 
Rolle abrupt endet). 
Katzone hat auch eine 
uniiberschaubare Samm- 
lung pornografischer 


Gegen stande, die vom 
Ton band mit dem Lust- 
gestdhn seiner verflos- 
senen Geliebten bis zu 
einer Sammlung von 
Schamhaaren reicht. 

Gerade an diesem 
Abend feiert Dr. Kat- 
zone seine 10000. Er- 


oberung mit einer Rie- 
sentorte und ebensoviel 
Kerzen, die er mit sei- 
nem Urin loscht. Als 
Mastroianni seiner Frau 
unter den Gasten begeg- 
net, wird in einem hefti- 
gen Streit voller Ge- 
meinplatze die Leere ei- 


ner konventionellen Ehe 
blofigelegt, bloB um zur 
sexuellen Agressivitat zu 
fiihren, als die Frau ihn 
spater zum Beischlaf 
zwingt - mit einer 
Schdnheitsmaske fur die 
Nacht auf dem Gesicht. 

Die grofie Party wird 
von der Frauenpolizei 
gestort, die alle Manner 
verhaften will. Snapo- 
raz kann knapp ent- 
kommen, nur um uber 
eine Samtrutsche - an 
Bildern seiner Erinner- 
ung vorbei - vor ein 
Frauen tribunal zu kom- 
men, das Manner kas- 
triert und fiir das Ho- 
mosexuelle als Hand- 
langer dienen. 

Obwohl Snaporaz 
fur schuldig befunden 
wird, darf er weiterhin 
auf freiem Fufi bleiben. 
Wahrend er von tausen- 
den von Frauen nieder- 
geschrien wird, steigt 
er in eine Gondel, die 
an einer aufgeblasenen 
weiblichen Figur hangt. 
Die Gondel hebt lang- 
sam vom Boden ab, 
doch eine Feministin 
zerschiefit den Frauen- 
ballon. Snaporaz stiirzt 
ab - wacht auf - und 
sitzt wieder in dem Zug- 
abteil. 

Der lange Alptraum 
ist voriiber.- Am nach- 
sten Bahnhof steigen je- 
doch 3 Frauen aus dem 
Traum zu. Der Zug ver- 
schwindet im Tunnel ... 


Haben Manner nichts mehr zu sagen? 


Das scheint fast so. 
wenn man den Film 
„Stadt der Frauen” 
sieht. Hier hat 
das weibliche Ge- 
schlecht alle Schliis- 
selpositionen in der 
Hand. Der Mann 


wird zur Marionet- 
te der herrschsiich- 
tigen Frau. Hat die 
Emanzipation also 
nur dazu gefiihrt, 
dafi sich die Vor- 
zeichen der Macht 
verkehrt haben^ 


Regisseur Fellini 
glaubt es! Bei ihm 
haben die Manner 
ausgespielt, keine 
Chance mehr, sich 
in der modernen 
F r auengesellschaf t 
durchzusetzen. 
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N ach ,Stadt der 
Frauen’ weift 
ich viel weniger 
iiber Frauen als zu- 
vor”, gibt Fellini zu. 
,,Ich babe den Film 
eigentlich gemacht, 
um zu zeigen, daft 
sie ein Geheimnis 
bleiben sollen. Ich 
glaube, Einstein sag- 
te; ,,Nichts ist aufre- 
gender als das Ge- 
heimnisvolle”. Die 
Frauen — sie sind alle 
liebenswert. Ich zum 
Beispiel fiihle mich 


in ihrer Gegenwart 
wohler als in der 
von Mannern. 

Zwischen Mann- 
ern herrscht immer 
eine Atmosphare von 
Mifttrauen und Riva- 
litat; man muft ent- 
weder sein wahres 
Ich verstecken oder 
prahlen. Frauen 
schriinken einen we- 
niger ein, eben weil 
sie die ,VielfalF ver- 
korpern, das ,An- 
dere’, das ,Unbe- 


kannte’. Sie verwir- 
ren, faszinieren, ja 
sie erschrecken uns; 
und doch werden 
diese Gefuhle unser 
kostbarster Besitz. 
Die Frauen kennen 
die Manner viel bes- 
ser. Frauen auch 
die zartesten und 
vergeistigsten — be- 
sitzen immer einen 
verborgenen miitter- 
licheri Instinkt auf 
einer quasi mythisch- 
en Ebene und be- 
trachten Manner als 


ihre Kinder. Sie seh- 
en die Manner zwar 
als Vaterriguren. 
Krieger oder Fiirslen, 
aber immer auch als 
Sohne, die sie adop- 
tieren wollen. Letz- 
ten Endes sind Frau- 
en immer die Slar- 
keren, weil sie die 
,Natur’ verkorpern 
eine Natur, die den 
Mann einschlieftt und 
ihn schlielMich ver- 
schlingl. Ich habe 
mich mil Frauen 
Zeit m ernes Lebens 
bescluirt igl , me hi, nur 
von Jugend an, son- 
de rn sell on vorher. 
W a h re n d rn e i n e r g a n - 
zen Kindheil war ich 
von A in men, Kinder- 
nuidchen, Miiitern 
und Lehrennnen um- 
geben... Man muft 
schon zugeben, daft 
die Frauen sehr gut 
in diese Well einge- 
planl worden sind; 
ich sellisl halte es 
nicht besser einrich- 
ten konnen. ' 


Der 1921geborene 
italienische Regisseur 
arbeitete vor seiner 
Karriere als Filmema- 
cher in Rom als Jour- 
nalist, Gagman, Kari- 
katurist und Autor 
von Liedern und Sket- 
chen. Im Alter von 18 
Jahren begann er seine 
Laufbahn im Filmge- 
schaft. Fellini schrieb 
als Co-Autor von 
Drehbiichern unter 
anderem fiir Rosselinis 
„Rom, offene Stadt” 
und „Palais”. Aufter- 
dem wirkte er als Re- 
gieassistent und Dar- 
stellei (z.B. in „L’ 
Amore”). 


1952 fiihite Fellini 
das erste Mai in ,4)er 
weifie Scheich”alleine 
Regie. Der euv Jahr 
spater fertiggestellte 
Film ,d)ie Miiftiggan- 
ger”erregte Interna- 


tionale Aufmerksam- 
keit. Durch diesen Er- 
folg wurden dem 
auftergewohnlichen 
Regisseur finanzielle 
Mittel zur Verfiigung 
gestellt wie sonst 
kaum einem anderen 


italienischen Filme- 
macher zuvor. 

Die Vorliebe fiir 
ein festes Team haben 
seinen Filmen immer 
einegewisse Folgerich- 


tigkeit gegeben. In 
„Stadt der Frauen” 
hat sich Federico 
Fellini grofttenteils 
einen neuen Mitarbei- 
terstab gesucht. Offen- 
sichtlich wollte er sei- 
nen Fantasien eine 


neue Richtung geben. 
Allerdings ist Fellinis 
„rechte Hand”, der 
Kameramann Giusep- 
pe Rotunno auch bei 
„Stadt der Frauen” 
wieder mit von der 
Par tie. 

Die Hohepunkte 
von Fellinis 28-jahriger 
Regisseurskarriere : 
„La Strada”, „Satyri- 
con”, „Roma” und 
natiirlich „Casanova”. 
Er sagt zu seinen Fil- 
men: „Meine Arbeit 
ist nichts anderes als 
das Bekenntnis meiner 
Sehnsiichte und Wiin- 
sche. Sie ist der Spie- 
gel meines Lebens.” 


VIELSEITIGER FELLINI 
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MASTROIANNI’ 

INTEBVIEW 


cinema - Programm: 
Sie habe gerade Dreh- 
pause. Also wenige Mo- 
mente zum Ausruhen. 
Denn Sie sind ja wohl 
in jeder Szene von Felli- 
nis neuem Film „Stadt 
der Frauen” zu sehen. 

Mastroianni: Das 

stimmt - aber ich ha- 
be immer geme gearbei- 
tet - das halt jung. 
Auberdem gehort gera- 
de Fellini zu meinen 
Lieblingsregisseuren . 
Wir kennen uns schon 
lange Jahie und ei weii^, 
was ich will und ich 
weife’, worauf es ihm 
ankommt. 

c.P. : Konnen Sie das 
etwas konkretisieren? 

M.: Fellini lebt in 
einer eigenen Welt, die 
schwer zu beschreiben 
ist. Phantasien mischen 
sich auf eine ganz spe- 
zielle Art mit der Reali- 
tat. Fellini redet dariiber 
kaum, er ist sehr intro- 
vertiert. Ich andererseits 
kann ohne einen kom- 
munikativen Austausch 
nicht arbeiten. Wir ha- 
ben in den Jahren unse- 
rer Zusammenarbeit 
einen Kompromib ge- 
funden, der furmich die 
idealen Arbeitsbedin- 
gungen garantiert. 

C.P.: Sie haben in 
den letzten 23 Jahren 
schon mit zahlreichen 
Regisseuren zusammen- 
gearbeitet ... 


M.: Ja, sicher, unver- 
gefilich fiir mich sind 
sicher die Dreharbeiten 
fiir Ricardo Fredas „I 
Miserabili’M947. Das 
war mein erster Film 
und Freda war unerhort 
verstandnisvoU fiir mei- 
ne Schwachen.Leider 
hatte ich nie wieder Ge- 
l^enheit, mit Freda 
einen Film zu drehen. 

Ja, und dann erinne- 
re ich mich an „Stra6e 
der Hoffnung”- ich 
glaube, das war 1953 
(stimmt, Anm. d.Red.), 
Regisseur war Dino Ro- 
si, der vor allem durch 
seine Mafia-Filme be- 
kannt geworden ist. 

In disem Jahr habe 
ich hauptsachlich klei- 
ne Leute gespielt: Ar- 
beitslose, Gauner, Hand- 
werker und so weiter. 
Ich kannte dieses Milieu 


kommt irgendwann auf 
die Frage. Irgendwas 
mub da wohl dran sein. 

— Mhm, also angefangen 
hat das wohl mit Michele 
Morgan. Als ich 1958 
erfuhr, dafi ich einen 
Film mit ihr machen 
sollte, fiihlte ich mich 
plotzlich wie Jean Gabin 
Oder Laurence Olivier. 

Ja — damals haben 
uns die Zeitungen natiir- 
lich auch sofort ein 
Verhaltnis angedichtet 

- obwohl , zumindest 
damals noch gar nichts 
zwischen uns war. Na- 
tiirlich tragt auch die 
Klasse meiner Filmpart- 
nerinnen dazu bei, mei- 
nen Ruf als sog. Frauen- 
liebling zu festigen. 

C.P.: Ja, da waren 
einige interessante 
Frauen dabei... 

M.: Stimmt, Maria 
Schell, Anita Eckberg, 
Claudia Cardinale, 
Jeanne Moreau, Brigitte 
Bardot, Ursula Andress 
und naturlich Sophia 
Loren. Es waren natiir- 
lich noch mehr - aber 
Sie werden ja schliefi- 
lich noch anderes iiber 
mich wissen woUen. 

C.P.: Was ist mit 
Catherine Deneuve? 

M.: Mein Gott, ja. 


»Auch mit S5 bin ich nochi neugierig auf die Frauen** 


gut aus meiner Vergan- 
genheit in meinem Hei- 
matort Fontana Liri, 
bei Rom. 

c.P.:Mit Fellinis 
„Dolce Vita” hatten Sie 
1 960 den grol^en Durch- 
bruch. Danach, so mei- 
nen Kritiker, haben Sie 
fiir einige Jahre schau- 
spielerisch nachgelassen. 


M.: Ach, die Kriti- 
ker, die haben immer 
was zu meckem. Viel- 
leidit waren sie auch 
nur neidisch auf meinen 
Erfolg. Sicher - nach 
„Dolce Vita” lag mir 
die Welt zu Fiifien, wie 
man so schon sagt. Fiir 
mich war das aber auch 
eine schwere Zeit. Wenn 


man namlich einen 
groBen Erfolg hat, will 
man naturlich mit dem 
darauffolgenden Film 
nicht schlechter werden. 
Das hat mich fiir einige 
Monate ziemlich blok- 
kiert. 

Ich bin dann aber zu 
dem Schlub gekommen, 
dais ich auf jcden Fall 


weiter arbeiten miisse. 
Und das habe ich dann 
auch getan. Wenn in 
dieser „Sturm- und 
Drangphase” vielleicht 
auch Filme waren, an 
denen ich mitgearbeitet 
habe, obwohl ich nicht 
restlos von ihren The- 
matiken iiberzeugt war 
- was soils. Erst danach 


wufite ich, w^ es heifit, 
Schauspieler zu sein. 

C.P.: Wann sind Sie 
eigentlich in den Ruf 
gekommen, Italiens 
Frauenliebling Nr. 1 zu 
sein? 

M.: Ohgottogott... 

C.P.: Wieso? 

M.: Jeder, aberwirk- 
lich jeder Journalist 


was soli mit ihr sein - 
ich hatte ein Verhaltnis 
zu ihr, ich habe sie ge- 
liebt und das war's. 
Mehr will ich dariiber 
nicht sagen. 

C.P.: Das Thema 
ihres neusten Filmes 
sind ja auch die Frauen, 
interessiert Sie das 
eigentlich? 


M.: Klar, die The- 
men der Filme, die ich 
mache, interessieren 
mich immer. 

C.P.: Und Privat 
sind Sie da auch an 
emanzipierten Frauen 
interessiert? 

M.: Privat vielleicht 
weniger, weil ich so 
langsam etwas aus dem 
Spiel komme, weil ich 
alter werde. Noch nicht 
SO alt, aber mit 55 kann 
ich schon mal sagen, 
macht was ihr wollt, 
mir ist's egal. Anderer- 
seits mochte ich diesen 
neuen Typus Frau noch 
kennenlemen, mochte 
versuchen zu verstehen, 
was in diesen jungen 
Dingem vorgeht. Ich 
bin einfach neugierig. 
Schlieblich habe ich 
auch selber zwei Toch- 
ter und ich mochte wis- 
sen, was aus ihnen ein- 
mal wird. 

C.P.; Vor einiger Zeit 
gingen Meldungen durch 
die Presse, dafi Sie un- 
gliicklich waren und am 
liebsten ihr ganzes 
Leben andern wiirden... 

M.: Das sind die Zei- 
tungen, die immer das 
schreiben, was sie wol- 
len. Deshalb gebe ich ei- 
gentlich auch gar keine 
Interviews mehr. 

Zum Beispiel wenn 
die Journalisten mich 
zusammen mit meiner 
kleinen Tochter sehen, 
schreiben die: Ach, der 
leidet darunter, dafi er 
sein Kind nicht immer 
bei sicb haben kann. 
Die schreiben, was sie 
woUen. Aber abgesehen 
davon - im Moment 
bin ich in einer richtig 
ruhigen und au^egli- 
chenen Phase meines 
Lebens und wirklich 
glucklich. 
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Kleindarstellerin Johanna BattistaOO): 


nNiatOrlich hatte ich die 

Hoff nung entdeckt zu werden” 


Was eine der 1000 Komparsinnen zu 
dem Film und iiber die Dreharbeiten 
von ,,Stadt der Frauen” zu sagen hat. 


J ohanna Battista ist 
verheiratet und hat 
ein Kind. Ab und 
zu verdient sie sich 
in Cinecitta etwas 
Geld nebenbei als Kom- 
parsin. In „Stadt der 
Frauen” spielt sie in 6 
Szenen mit und ver- 
diente fiir 4 1/2 Dreh- 
tage ca. 590, -DM. 

„Eigentlich kann ich 
die Aufregung der Frau- 


10.000 

KERZEN 

FUR DR. 
KATZQNE 

Frauenvernascher Dr. 
Katzone feiert im 
Film seine zehntau- 
sendste Eroberung 
mit einer Torte und 
10.000 Kerzen. Natiir- 
lich passten auf die 
Supertorte (3,10 m 
hoch, 5 m Durchmes- 
ser) auch beim besten 
Willen keine 10.000 
Kerzen. Insgesamt 
635 Kerzen konnte 
Ausstatterin Luisa 
Garde schliefelich auf 
den verschiedensten 
Ebenen verstauen. Sie 
ist optimistisch: „Bis- 
her hat sich noch 
keiner der Kinozu- 
schauer beschwert - 
so lange ist die Torte 
garnicht im Bild, als 
dali man die Kerzen 
zahlen konnte.” 


enverbande iiber diesen 
Film nicht ganz verste- 
hen.” erklart die blon- 
de Schauspielerin achsel- 
zuckend, „denn jeder 
Pornofilm ist meiner 
Meinung nach provoka- 
tiver. Auch ich hatte 


anfangs ein etwas mul- 
miges Gefuhl, als ich 
das Angebot bekam, in 
diesem Werk mitzuwir- 
ken. Doch schon am 
ersten Drehtag, als Re- 
gisseur Fellini alle an 
dieser Szene Beteiligten 


zusammenrief, bin ich 
beruhigt worden. 

Fellini ist ein un- 
heimlich sympatischer 
Mann, der auch, wie 
sich wahrend des Dre- 
hens herausstellte, 
durchaus offen fiir alter- 
native Vorschlage war. 
Im Gegensatz zu ver- 
schiedenen Presseverof- 
fentlichungen ist er eher 
schiichtern und zuriick- 



haltend. 

Mit anderen Frauen 
bin ich auch gut ausge- 
kommen, obwohl es na- 
tiirlich ab und zu kleine 
Quereleien gab. Jeder 
wollte halt gut ins Bild 
kommen - und jede 
hatte natiirlich die Hoff- 
nung gehabt, fiir grolie- 
re Rollen entdeckt zu 
werden. Obwohl am 
Ende wohl niemandvon 
uns ein Star geworden 
ist, hat mir die Arbeit 
mit Fellini - und na- 
tiirlich auch mit Mastroi- 
anni viel Spafc gemacht. 
Ich wiirde so etwas im- 
mer wieder machen.” 


Johanna Batista- 
eine der tausend 
Stiitzen des Films 


Kleider 

machen 

Leute 


► 


Rund ein Jahr hat sich Dante Ferretti 
mit dem Entwurf der 2000 Kostiime 
beschaftigt, die die 1000 Statistinnen 
in „Stadt der Frauen” tragen. „Das 
war die interessanteste Arbeit meiner 
bisherigen Kariere”, freut sich der er- 
fahrene Kostiimbildner. 
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Die Eis^pbahnfahrt des 
Mythologieprofessors 
Snaporaz wird zum Trip 
in eine ungewohnliche 
Traumwelt: In der „Stadt 
der Frauen” erlebt der 
Held skurrile Begegnungen 



1000 Frauen wollen nur eins! 


Fiir viele romische Frauen und in Rom 
lebende Auslanderinnen bedeuteten 
die Dreharbeiten zu „Stadt der Frauen” 
in den Cinecitta-Studios die grofie Ge- 
legenheit. Schliefilich wurden 1000 
Frauen gesucht, die sogar die Chance 
batten, zusammen mit Marcello Ma- 
stroianni vor der Kamera zu stehen. 
Die 3 Mitarbeiter Fellinis im Beset- 
zungsbiiro mufiten iiber 4 Monate fast 
3.500 Madchen und Frauen „sichten”, 
bis sie alle Rollen vergeben konnten. 



Mastroianni war 
stets umlagert! 


I n den ersten Tagen 
war dicke Luft in den 
Studios von Cinecit- 
ta, wo Meister Fellini 
seine Stadt der Frauen 
aufgebaut hatte. Dut- 
zende von Frauenrecht- 
lerinnen hatten sich un- 
ter die 1000 Kompar- 
sinnen gemischt und fiir 
Aufregung gesorgt. 

Sie fiihlten sich „be- 
leidigt und emiedrigt” 
und riefen zum Boykott 
gegen das „fiauenfeind- 
liche Machwerk” auf. 
Doch aller Protest konn- 
te die ,,Institution“ Fel- 
lini nicht davon abbrin- 
gen, seinen Beitrag und 
seine Sichtweise der 
Frauenfrage zu realisie- 
ren. 

Es waren schlicht 
genug Frauen da, die 
sich von ihrer kleinen 
Rolle in „Stadt der 
Frauen” das grofie Los 
versprachen. Nicht die 
vergleichsweise geringe 
Gage von 100 DM pro 
Tag, sondem die Chan- 
ce als unentdecktes Ta- 
lent den Durchbruch im 



Von der Frauenrechtlerin bis zur 
Fellini deckt das ganze Spektrum des 


Prostituierten 


Frauseins’ auf 


heifiumkampften Film- 
geschaft zu schaffen, 
hielt viele davon ab, 
sich dem Protest der 
Feministinnen anzu- 
schliefien. 

Und natiirlich faszi- 
nierte die Nahe der 
Filmberuhmtheit Mar- 
cello Mastroianni und 
Federico Fellini einige 


Komparsinnen so sehr, 
dafi sie auch in ihrer 
drehfreien Zeit mit 
ihnen zusammensein 
wollten. 

Fellini hatte aller- 
dings an ,,Aff^en” kei- 
nerlei Interesse. Er ist 
seit 1942 gliicklich mit 
der Schauspielerin Gui- 
letta Masina verheiratet. 


Der „grofite Liebhaber” 
I (aliens, Mastroianni 
allerdings konnte sich 
nur sehwer gegen die 
verloekenden Angebote 
tier (eilweise sehr attrak- 
(iven Komparsinnen 
eiwehren. Sein Kom- 
inenlar dazu: ,,Das war 
nianehmal harte Arbeit 
mil den ITauen! ” 


DPIKMAL FELLINI 

In Italien ist Fellini bereits eine Insti- 
tution, Ober seine Filme werden Filme 
gedreht. Das italienische Fernsehen 
brachte kurzlich z,B. eine 60-minutige 
Dokumentationssendung iiber die Dreh- 
arbeiten von „Stadt der Frauen** 



HIER TREFFEN SICH 

DIE STARS 

Die Cinecitta-Filmstudios aufierhalb Roms, 
in denen auch die „Stadt der Frauen” ge- 
dreht wurde, sind sicherlich die bekanntesten 
Ateliers in Kontinental-Europa. Hier wurden 
so aufwendige Produktionen wie Hur” 
(1959), Cleopatra”(1962) und Fellinis „Ro- 
ma” (1972) gedreht. Cinecitta war auch der 
Ort, wo grofie TeUe von Viscontis „Bellis- 
sima” (1951) und Antonis „La Signora” 
(1952) fertiggestellt wurden. Cinecitta 
wurde gegriindet, nachdem 1935 die alten 
Cines Ateliers bei einem verheerenden 
Feuer zerstort wurden. Weitgehend auf pri- 
vate Initiative des Industriellen Carlo Ron- 
coroni wurde nach dem Brand mit dem Bau 
von neuen Studios begonnen. Heute bieten 
die Ateliers einen weitlaufigen Komplex 
von vierzehn Biihnen und drei Seen, von de- 
nen. der grofite 62 mal 165 Meter mifit. 


PRESSE 

STIMNEN 

Fellinis Abschied vom 
Gockel (Gideon Bach- 
mann/Stern, Hamburg) 

Hat je einer kompro- 
mifilos die Stuke der 
Frau akzentuiert, dann 
Federico Fellini in die 
sem Film, der Snaporaz 
4m Innersten umge- 
krempelt’ zurucklafit. 
(Balz Livio/Neue Zur- 
cher Zeitung) 

Fiir die Frauen, die an- 
geblich heifigeliebten 
Objekte seiner Gemiits- 
turbulenzen, interessiert 
sich Fellini einen Dreck 
... ein Manner-Elaborat. 
(Fraue-Zitig, Zurich) 

...Eine Art Summe von 
Fellinis ganzem bisheri- 
gen SchSfen, aber auch 
eine ebenso direkte wie 
Idihne Paraphrase seines 
,C^sanova’: indem sie 
die schillemde Vielfalt 
des Weiblichen Revue 
passieren lassen, erken- 
nen Casanova und Sna- 
poraz, dafi sie das 
Wesender Frauen immer 
nur auf der Ebene der 
eigenen Projektionen zu 
enahren vermochten. 
(Gerhart Waeger / Die 
Weltwoche, Zurich) 

Was fiir Bruegel die 
Bauem und fiir (2e- 
sanne die Apfel waren, 
sind fur Fellini die 
Frauen. Es geht ihm gar 
nicht um die schone 
Frau, sondem um die 
Frau an sich und in je- 
der (jestalt. Ob alt, ob 
jung, ob dick, ob diinn, 
ob hafilich Oder hiibsch: 
Fellini akzeptiert sie, 
liebt sie, zeigt sie alle. 
Fellinis Filme machen 
immer Appetit auf das 
Leben...das ganze Leben 
gerat ihm zu einer 
gigantischen Commedia 
dell’arte. (Wiifried Wie- 
gand/ Frankfurter Allge- 
meine Magazin) 
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SIALENTE 

■nSchatten 

des Stars 


Regisseur Federico Fellini hatte es schwer bei 
der Suche nach Darstellern, die grofiere Rol- 
len ubernehmen sollten. Mastroiannis Part in 
y Stadt der Frauen ** war so dominierend, dafi 
alle anderen Akteure nur bessere Nebenrollen 
spielen konnten. Besonders die Besetzung 
der einzigen wichtigen Mdnnerrolle neben 
Mastroianni bereitete Schwierigkeiten: In sei- 
ner Verzweiflung wollte Fellini schon das 
Drehbuch umschreiben, als er beim Abend- 
essen eines Freundes den Schauspieler Ettore 
Manni, der den Part des Dr. Katzone spielen 
sollte, kennenlernte. 


DER VERFOHRER I DIE HEXE I DIE EHEFRAU 



Ettore Manni 

Ettore Manni wuide am 6.5. 
1927 in Rom geboren. Nach 
dem Jura- Medizin- und Archi- 
tekturstudium lemte er den 
Regisseur Luigi Comencini 
kennen, der ihm 1952 eine 
Hauptrolle in seinem Film 
„La Trotta delle Bianche*' 
anbot. Danach spielte er in vie- 
len Abenteuerfilmen, histori- 
schen Fihnen, Melodramen 
und Komodien. Er starb in 
Rom am 27.7.1979 wahrend 
der Dreharbeiten zu „Stadt 
der Frauen”. Manni spielt hier 
den iiblen Dr. Katzone. 



Anna Prucnal 

Anna Prucnal wurde in Polen 
geboren. Nach dem Abschlufi 
der Schauspielschule spielte sie 
am Theater, im Variete, an der 
Oper und im Film. 1970 ging 
Anna Prucnal nach Frankreich 
und erlebte mit ihrer Gesangs- 
toumee „Reve d’est, Reve 
d’ouest” einen sensationellen 
Erfolg. Daraufhin hot Fellini 
ihr die Rolle von Mastroiannis 
Ehefrau in „Stadt der Frauen” 
an. 



Bernice Stegers 

Bernice Stegers absolvierte 
ihre Ausbildung in der bekann- 
ten Edinburgh Drama School. 
Anschliefiend ging sie nach 
London und spielte dort vor- 
wie^end in klassischen Stucken. 
Zwischen den Theaterarrange- 
ments wirkte sie auch in eini- 
gen Folgen der TV-Serie „The 
Avengers” mit. Unter ihren 
Filmen ist auch Brian Qements 
„Catch me a Cold”, den Re- 
dssuer Fellini bei den Film- 
festspielen im spanischen San 
Sebastian sah. Er engs^erte 
sie daraufhin fiir die Rolle der 
Dame im Zug in „Stadt der 
Frauen”. 


DER MUSIKER 


Der 1933 4n Argentinien geborene Luis 
Bacalov lebt seit 1960 in Italien und 
schreibt vor allem Musik fiir Theater und 
Film. Er hat unter anderem mit Damiano 


Damiani, Lina Wertmiiller, Franco Zeffi- 
relli und Pier Paolo Pasolini zusammenge- 
arbeitet. Fiir „Das Mathaus-Evangelium” 
erhielt er eine Oscar-Nominierung. Er trat 
in vielen europaischen S tad ten als Pianist 
auf und beschaftigt sich auEerdem mit 
Geschichte und Volksmusik. 
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Heute sdion wissen,was 
morgen kofflint 

Nirgends andern sich Trends so schnell wie in der 
faszinierenden Welt des FUms. Unbekannte werden Superstars, Ruhm 
und Pleiten liegen dicht beieinander. Ein cinema-Buch sagt 
Ihnen, welche Filme Sie im nachsten Jahr nicht versiiumen diirfen. 



ausgedrucit, 

deshaibDM /g gn 

und Vern, i 
auf das 
^onto 


Warum die Deutsche Hanna Schygulla ein 
Weltstar wird • James Bond kommt mit 
dem zwolften Abenteuer: „For Your Eyes 
Only” • Phantasy-Filme: AUes iiber die auf- 
regende neue Welle •Sind Bud Spencer und 
Terence HiU schon am Ende? •Geheim: Wie 
die Stars heute in Hollywood leben •Cro- 
nenberg, Boorman und Milius: Die jungen 
Macher hinter der Kamera • Zweiter Ver- 
such: David Hamilton jagt seine Madchen 


auf die Leinwand • Sex 81: Hochsaison fiir 
harte Pornos •Ein neuer Woody Allen: New 
Yorker Jugendtraume • und natiirlich alles 
iiber die Superproduktion des kommenden 
Jahres: Von „Flash Gordon” bis „Lili Mar- 
leen”, von, J^opeye”bis„Superman Aus- 
serdem erfahren Sie, wie man in vier Wochen 
40 Millionen DoUar ausgeben kann •Dazu 
noch eine komplette Chronik des Filmjahres 
1981 . Alle Stars, alle Filme, jede Menge Fotos 


Ein unentbehrliches Nachschlagwerk fur jeden Kinoganger 










Federico Fellini (geb. 
1921 in Italien) arbeite- 
te bis 1939 in Rom als 
Journalist, Karikaturist 
und Autor von Liedem 
.und Sketchen. Danach 
begann er sich mit dem 
Film zu beschaftigen. 
Er wurde Co-Autor von 
Drehbiichem („Roma, 
citta aperta’', 1945 und 
„paisa^\ 1947) und ar- 
beitete als Regieassi- 
stent. 1951 schliefilich 
entstand der erste hiim, 
bei dem Fellini selbst 
die R^e fuhrte („Lo 
Sceicco bianco). Es 



CASANOVA 

Mit diesem Buch (der 
gleichnamige Film ent- 
stand 1976) zeichnet 
Fellini ein vernichtendes 
Bild des beriihmten 
Liebhabers. Der Name 
Casanova ist von dem 
Mythos eines gebildeten 
und erfolgreichen Frau- 
enheldes umgeben: 
seine Reisen und Aben- 
teuer , die Fiirstenhofe, 
die Bekanntschaften 
mit wichtigen Person- 
lichkeiten, und nicht 
zuletzt seine vielen 
Frauen. Fellini demon- 
tiert diesen Mythos je- 
doch voUkommen. Er 
ist abgestofien von 
Casanova als Person 
und macht das in des- 
sen Darstellung sehr 
deutlich. Sowohl im 
Buch als auch im Film 
versucht Fellini die 
grofie Leere zum Aus- 
druck zu bringen, die 


folgten „Vitellino” 
(1953), „La Strada” 
(1954), ..La dolcevita” 


Oberflachlichkeit, die 
Posen, die das Leben 
des Casanova ausmach- 
ten. Die 90.000 Meter 
belichteten Films und 
die 9 Millionen Dollar 
an Kosten waren nicht 
umsonst. Der Film war 
ein voller Publikumser- 
folg. 



VITELLONI I 

Dieser Film (1953) 
ist einer der ersten, den 
Fellini in eigener Regie 
drehte. Er erregte inter- 
nationale Aufmerksam- 
keit. Mit warmherzigen 
Humor und Apott schil- 
dert Fellini die provin- 
zielle Langeweile und 
Mittelm^igkeit, die in 
dem kleinen Badeort, 
dem Schauplatz, vor- 
herrscht. Dieses Werk 
ist durch sehr deutlich 
erkennbare autobiogra- 
fische Ziige gekenn- 
zeichnet. 


(1960) und „Casanova’’ 
(1976^ um nur einige 
zu nennen. 


LA STRADA 

Das Buch bezieht 
sich auf den 1954 ent- 
standenen gleichnami- 
gen Film. Es enthalt das 
komplette Drehbuch, 
eine Wiedergabe des 
Films in 50 Fotos, ein 
Vorwort Fellinis und 



seine Kommentare zum 
Film selbst. 

La Strada spielt in 
der Welt des Zirkus. 
Zwei Personen stehen 
sich gegeniiber. Gelsomi- 
na, der weibliche Qown, 
zerzaust, unbeholfen 
und doch anmutig und 
als Kontrast dazu Zam- 
pano, einem massigen 
und dunklen Schatten 
gleich. Fellini beschreibt 
in seiner Geschichte „die 
Wanderung zweier Krea- 
turen, die schicksalhaft 
beisammen sind, ohne 
zu wissen warum.” 


In fast alien Filmen 
Fellinis zeichnen sich 
autobiographische Ziige 
ab, wodurch die meisten 
Filme in einen Zusam- 
menhanjg gebracht wer- 
den kdnnen, so dafi 
eine Art Entwicklungs- 
folge entsteht. Da FeUi- 
ni mit Vorliebe mit 
einem festen Team zu- 
sammenarbeitet, wird 
dieses Kriterium noch 
verstarkt. Seine Filme 
sind sehr personlich 
und phantasievoU. Die 
Bucher legen davon 
Zeugnis ab. 



ORCHESTERPROBE 


1978 entstand die- 
ser Film, der eigen tlich 
mit seiner Dauer von 60 
Minuten nur fur das 
Femsehen gedacht war. 
Er wurde in 16 auf- 
einanderfolgenden 
Tagen gedreht und das 
Budget war nach Felli- 
nis eigener Aussage 
nicht viel hoher als eine 
Restaurant - Rechnung. 
Trotzdem wurde auch 
die „Orchesterprobe*’ 
ein voller Erfolg und er- 
regte grqfies Aufsehen 
in der Offentlichkeit. 

In der Darstellung 
einer Orchesterprobe 
stellt Fellini die Ent- 
wicklung von den Vor- 
bereitungen bis zum 
fertigen Endprodukt 
dar. Der Verlauf dieser 
Entstehung wird auch 
im Buch sehr deutlich 
zum Ausdruck gebracht. 
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Von Anfang an dabei sen. 

„Stadt der Frauen” ist das 
vierte cinema-Programmheft. In 
diesem Jahr folgen noch 
„Bronco Bill”, „Budy haut den Lucas”, 

„Das Imperium schlagt 
zuriick” und „Ein KaOg voller 
Narren, 2. Teil”. 



26 Hefte kommen in einem Jahr. 

Sie sollten keines versaumen. Sammeln Sie die Programmhefte 
und legen Sie sich eine eigene Fihnothek an 
Abonnieren Sie die 
cinema-Programmhef t-Reihe . 
Uberweisen Sie 26 Mark 
(fur 26 Ausgaben) auf das 

Postscheckkto. 22840-201 
Hamburg 

des Dritten 
Kino Verlages. 
Kennwort: 

Abo-Programme 









Das Drehbuch zu 
„Stadt der Frauen” 
von Federico Fellini 
erschien wie alle Dreh- 
biicher des Regisseurs 
im Diogenes Veriag, 
Zurich. 

Federico Fellini: Die 
Stadt der Frauen, 
Diogenes-Verlag, de- 
tebe 55/1 3, 14,80 DM 



Auch der Heyne-Ver- 
lag hat ein Buch zu 
Fellini’s „Stadt der 
Frauen herausgege- 
ben. Sonja Schooejans 
schrieb das „Tagebuch 
eines Films”. Insge- 
samt 22 Filmfotos 
und eine vollstandige 
Fellini-Filmografie 
gibt’s als Dreingabe. 
Das Vorwort zu dem 
Buch schrieb Alberto 
Moravia. 



Getreu dem Motto: 
,4)er Skandal fangt erst 
an, wenn die Polizei 
ihn beendet” hat das 
italienische Kino schon 
einige Volltreffer ge- 
landet. Kein Film wur- 
de so oft beschlagnahmt 
wie Pier Paolo Pasolinis 
„120 Tage von Sosom” 
und das ist nicht einmal 
verwunderlich, denn es 
waren meist italienische 
Produktionen, die puri- 
tanische Moralapostel 
auf die Barrikaden stei- 
gen liefi. 

Fellini, Antonioni 
und auch Bertolucci 
mulSten erleben, dali 
ihre Filme aus dem Ver- 
kehr gezogen wurden 
und einige Kinos sich 



Finer der umstrittensten Streifen der Gegenwart: 
Pasolinis „Salo, die 120 Tage von Sodom” 




i liana Cavani inszenierte den 
„Nachtportier” 


Fellinis Liebeserklarung an „seine” Stadt: 
Mit „Roma” erfiillte er sich einen Traum 
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PFERD IM STUDIO 



Teures Pferd 
„CavaUo” 
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Fiir eine Filmszene im 
Krankenhaus benotigte 
Fellini ein Pferd. Nach- 
dem er mehrere Gestute 
in der Nahe Roms be- 
sucht hatte, deren Be- 
sitzer kein Pferd fiir SO 
einen Film zur Verfii- 
gung stellen woUte, 
hatte Assistent Ozetto 
schlieBlich Erfolg. Der 
Bauer sich jedoch 
seinen treuen Ackergaul 
teuer bezahlen: Umge- 
rechnet 4.600.- muBte 
die Produktionsfirma 
berappen, um das Pferd 
fiir einen Nachmittag zu 
entleihen. 


strikt weigerten ihre 
„verwerflichen” Pro- 
dukte zu zeigen. Man 
denke nur an Bertoluc- 
cis „Der letzte Tango 
von Paris”, der monate- 
lang die Gemiiter er- 
hitzte. 

Um so kurioser er- 
scheinen die Diskussio- 
nen uber diese „scheuli- 
lichen Filme”, wenn 
man sie 5 oder gar 10 
Jahre spater wieder 
sieht, - dann wirken sie 
eher harmlos im Ver- 
gleich zu den aktuellen 
„Skandalfilmen”. 

Auch Fellini hat im 
Laufe seiner Karriere 
Breitseiten ertragen 
mussen.„Roma”, „Saty- 
con” und auch „Casa- 
nova” losten solch hef- 
tige Reaktionen in sei- 


nem Mutterland aus, 
dab ihm angedroht 
wurde, ihn aus der ita- 
lienischen Kirchenge- 
meinschaft auszus to- 
be n. 

Diesmal, bei „Stadt 
der Frauen” kam der 
Angriff aus einer ande- 
ren Ecke. Die blobe Un- 
gewibheit, was der pro- 
minente Regisseur jetzt 
wieder verbraten wiirde 
und die Tatsache, dab 
er iiber 1000 Kompar- 
sinnen engagierte, war 
Hi I einige Frauenver- 
iKinde Grund genug, 
gegen den Regisseur 
vorzugehen. Dab dies- 
inal die Anklage nicht 
von Kirchenvatern, 
sondern von den „Femi- 
nislinnen” formuliert 
wurde, mub Fellini eher 


gekrankt als getroffen 
haben. 

Doch was sagt Felli- 
ni selbst zu den Ausein- 
andersetzungen mit den 
Feministinnen: ,,Aus 

reiner Neugier babe ich 
sogar Ivor Drehbeginn, 
d.Verf.) versucht, in das 
romische Hauptquartier 
der Feministinnen (in 
der Via del Governo) 
vorzudringen, aber sie 
warfen mich hinaus. Ich 
habe dann einige gebe- 
ten, an dem Film mitzu- 
wirken, und sie nah- 
men an... Es gab keiner- 
lei Anzeichen fur irgend- 
einen Protest oder eine 
Rebellion. Ganz im Ge- 
genteil - alle bo ten sie 
ihre Hilfe an und mach- 
ten liebenswerte und 
naive Vorschlage, so 


wie jeder, der sich vor 
die Kamera oder einen 
Spiegel gestellt sieht. 

Keine erhoben ir- 
gendwelche Einwande. 
Jetzt leugnen sie das 
und behaupten, ich hat- 
te sie ausgenutzt und 
alles, was sie sagten, ent- 
stellt. ” 

War es dann viel- 
leicht nur der Versuch 
der Feministinnen auf 
sich selbst aufmerksam 
zu machen, der sie be- 
wogen hat so lautstark 
gegen „Stadt der Frau- 
en” zu protestieren? 
Eines ist sicher, sie 
haben zumindest er- 
reicht, wie nahezu bei 
jedem Skandal, dab 
noch mehr Zuschauer 
ins Kino stromen wer- 
den. 


DIESE 

FIRMA 

MACHT 

GELD 


Mit rund dreibig 
Filmproduktionen 
im Jahr und einem 
Umsatz von 300 Mil- 
lionen Franc ist die 
Filmproduktions- 
firma Gaumont, die 
auch „Stadt der 
Frauen” produziert 
hat, die grobte Film- 
company Europas. 
Mit einem sicheren 
Gespiir fiir Erfolg 
hat Gaumonts Gene- 
raldirektor Daniel 
Toscan du Plan tier, 
der seit fiinf Jahren 
die Faden des Film- 
giganten in der Hand 
halt, nicht nur Dau- 
errenner wie die Bel- 
mondo - Klamauk- 
streifen, sondern 
auch kiinstlerisch 
anspnichsvolle Ware 
wie ,43ie Spitzen- 
klopplerin”, „Vio- 
lette Noziere” und 
„Don Giovanni” 
produziert. Fiir 
„Stadt der Frauen” 
mubte Gaumont tief 
in die Tasche grei- 
fen. Auf Fellinis 
Wunsch entstand in 
Cinecitta ein kom- 
plett eingerichtetes 
Schlob mit Park und 
Prunkgemachern . 
Alleine 1000 Kom- 
parsinnen wurden 
engagiert und in auf- 
wendige Gewander 
gesteckt. Produk- 
tionsleiter dieses 
Films war Renzo 
Rosselini, der Sohn 
des 1977 verstorbe- 
nen Regisseurs Ro- 
berto Rosselini. 
Renzo ist gleichzei- 
tig Chef der Gau- 
mont-Filiale Italien. 
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Marcello Mastroianni (551: 

/Ich kann 


Tag and Nacht 
arbeiten 



Der gro£>e Draufganger 
Mastroianni hat es 
schwer. Andauernd wird 
er von Frauen an der 
Nase henimgefuhrt. 



Marcello Mastroianni 
gehort zu den ungekron- 
ten Grofien des italieni- 
schen Films. Mit fast 
alien prominenten Re- 
gisseuren Italiens hat er 
schongedreht: Visconti, 


Taviani, de Sica, Fer- 
reri, Risi, Petri und na- 
tiirlich Fellini. Im Alter 
von 24 Jahren debiitier- 
te der 1924 in Fontana 
Livi geborene Darsteller 
beim Theater. Vorher 


arbeitete er als Indu- 
strie-Designer, wurde al- 
lerdings wahrend des 
Krieges von den Nazis 
gefangengenommen 
und in ein Lager ge- 
bracht, aus dem er floh. 


I n Venedig verbarg 
er sich bis Kriegs- 
ende auf einem 
Dachboden. Dann arbei- 
tete er als Buchhalter 
bei Eagle-Lion, einer 
kleinen englischen 
Filmproduktionsfirma. 
Schnell erkannte er, 
dafi perfekte Buchhal- 
tung nicht zu seinen 
Hauptinteressen zahlte 
und ging zum Theater. 

Sein erstes Filmen- 
gagement hatte er 1947 
in Riccardo Fredas 
„Die Miserablen”. Kurz 



Stets aktiver Mime: Marcello Mastroianni 


darauf entdeckte ein 
Assistent von Luchino 
Visconti den talentier- 
ten Mimen. Visconti 
setze Mastroianni in 
„Endstation Sehn- 
sucht”. ,,Tod eines 
Handlungsreisenden ”, 
„Onkel Wanja” und 
„Drei Sch western” ein. 
Seinen grofien interna- 
tionalen Durchbruch 
hatte Mastroianni in 
Fellinis „La Dolce Vita” 
(1960). Trotz zahlrei- 
cher lukrativer Ange- 
bote intemationaler 
Produktionen arbeitete 
er auch nach ,,La Dolce 
Vita” fast ausschlielilich 
in italienischen Filmen 
mit. Nur ungern verlalit 
er das Land. 

Die Hdhepunkte 
seiner Karriere waren 
Germis „Scheidung auf 
italienisch” und Viscon- 
tis „Weifie Nachte”. Er 
gilt als Prototyp des 
italienischen Liebha- 
bers. Im Ausland spielte 
er mit groliem Erfolg 
unter Louis Malle (,,Pri- 
vatleben”), Marco Fer- 
reri (,,Das grolie Fres- 
sen”, ,,Affentraum”) 
und John Boorman 
(„Leo the Last”). Fiir 
seine darstellerische Lei- 
stung in ,,Una Giornata 
Particolare” wurde 
Mastroianni fiir den Os- 
car nominiert. „Stadt 
der Frauen” ist Mastro- 
iannis hundertster Film. 
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Ich habe damit umgerechnet ca. 2 Mio. Mclct Video- und Schrnalfilm am Lager. Ob Sie mehr fur Western- 
filme, Musicals, Action und Science-fiction sctiw.iimcn od(;r sich riiehr fur alte Wochenschauen und lehrreiche 
Sachfilme begeistern, in der BERLINER f-ILM 0 IHLOUE gibt es leden gewunschten Schmal- Oder Video- 
film, der Sie machtig anmacht Oder einfach niii crirout. Als F-achgeschaft Nr. 1 in Europa muR ich sogar jedes 
der marktublichen Videosysteme im Gesamtratimnn meines Sortiments fuhren! Nicht zu vergessen sind die 
Sonderauflagen und Importe, Sie werden staunon' Oil linden Sie bei mir sogar brandneue Filme, die noch 
nicht einmal in Ihrem Kino angelaufen sind. Unfalitiai ''' Nicht, wenn man uber 15 Jahre tang aktiver Schmal- 
tilmsammler war, dann sein Hobby zum Berul gemacht hat und jetzt einen internationalen Kundenstamm 
hat. Persbniiche Beratung und Service gehoren boi mii einfach dazu. Deshalb stehe ich Ihnen beim Aufbau 
ihrer speziellen Filmesammiung jederzeit mit Rat und lat zur Seite. Ernes allerdings gehort nicht zu meinem 
Service; namlich der Filmverleih, denn die BERI IN[:R f-ILM-O-THEQUE ist keine Konkurrenz der Filmverleiher. 
.,Neu" heiBt bei mir schlieRlich nicht nur aktuell, sondern fabrikfrisch. Selbstverstandlich aber kbnnen Sie in der 
BERLINER FILM-O-THEQUE samtiiches Zubehor, Projektoren, Leinwande und Bearbeitungsgerate fiir 
Schrnalfilm und Video kaufen Oder leihen. 


Jeder engagierte Filmesammler kommt bei mir bestimmt auf seine Kosten, 

denn wo sonst gibt es auch nur ein annahernd so groBes Angebot von ca. 8.000 Super-8-, 

16-mm- und Videofilmen, die taglich durch Neuerscheinungen erganzt werden? 


Falls Sie es in den vergangenen Jahren nicht schon getan haben - 
stellen Sie mich auf die Probe und rufen Sie an! 

^ Eduard Offeniunn i 

1 Berlin 12 Bismarckstr. 86 Tel. (030) 313 63 66 






Cutgebuntgemeden 



